Ausstellungseréffnung im Kunstverein in Unna am 12.08.07 mit Arbeiten von
Jasmin Sylla Bugarin, Malerei

Meine sehr geehrten Damen und Herren,

auch ich begrifie Sie ganz herzlich zu der heutigen Ausstellungserdffnung.

Die Kinstlerin wurde 1967 in Bielefeld geboren und inzwischen lebt und arbeitet sie in
Bordeaux.

Ein kurzer Exkurs zur Frage der Geschichte der Malerei:

In den Héhlenmalereien, den-dltesten Zeugnissen dieser Kunstgattung — ganz abgesehen
davon, dass dies damals noch nicht als Kunst zu bezeichnen ist, sondern als eine Art
kulturelle Handlung — gab es eine ganz reduzierte, einfache Formensprache. Mit heutigem
Vokabular kénnte man von abstrakten Formen sprechen. Nach dem groRen Einschnitt,
bedingt durch die Vélkerwanderung unter anderem, entsteht im Mittelalter die sakrale
Malerei, ohne die Anwendung von Perspektive staffeln sich Personen und Ereignisse eher in
einem flachigen Kontinuum als in einem tatsachlichen Raum. In der Renaissance andert sich
das, die Perspektive wird wieder entdeckt — und die Welt und der Mensch — und so kann im
Folgenden die Entwicklung der Malerei durch den Lauf der unterschiedlichen Epochen
beobachtet werden — bis zu einem nachsten tiefen Einschnitt: der Entdeckung der
Fotografie. Nun stellt sich die Frage, welche Aufgaben die Malerei in Zukunft Gbernehmen
kann, wenn doch der schnelle Druck auf den Ausloser — beispielsweise im Kontext der
Portratdarstellungen ein viel schnelleres Konterfei ermoglicht, als der lange, Geduld und Zeit
erfordernde Weg Uber ein gemaltes Bildnis.

Der Impressionismus begriindet die so genannte Moderne, die Malerei sucht und findet neue
Aufgaben, neue Moglichkeiten, sich zu definieren. Im 20.Jahrhundert gibt es wenig
Realismus und Naturalismus mit Ausnahme der Neuen Sachlichkeit’ — von den
Geschehnissen und Eindriicken des Ersten Weltkrieges lasst sich schwerlich abstrahieren.
Erst nach dem Zweiten Weltkrieg wird die Abstraktion weiter gefihrt — besonders in Amerika
mit den grofiformatigen Kompositionen von Jackson Pollock und Barnett Newman, um nur
diese beiden Namen zu nennen. ‘

So stellt sich die Frage nach dr;m Figurativen — wo entstehen malerische Arbeiten, die sich
der Figur widmen?

Meine sehr geehrten Damen und Herren, ich darf Sie nun zu einem kurzen Blickwechsel
ginladen: wir befinden uns zur Zeit mitten im Kunstsommer 2007 — die 12.documenta findet
gerade in Kassel statt, in Munster die Skulptur Projekte’ und in Venedig die ,Biennale’.




Es ist ganz bemerkenswert, dass die 12.documenta viele malerische Positionen zeigt, neben
vielen anderen kiinstlerischen Medien. Die immer noch so bezeichneten Neuen Medien'
sind nicht so zahlreich vorhanden, wie es im Kontext anderer documenta Ausstellungen
schon der Fall gewesen ist.

Und so méchte ich an dieser Stelle eine Frage der Kinstlerin Sylla Bugarin zitieren:

.Habe ich nur die Wahl zwischen einer verriickten oder einer nutzlosen Malerei?*

Den Begriff ,ver-riickt’ mdchte ich in jedem Fall mit Bindestrich schreiben. Kinstler und
Kunstlerinnen haben die Aufgabe, uns ihren Blick auf die Welt mitzuteilen, um wiederum
unseren Blick dafir zu scharfen — Asthetik bedeutet Aneignung von Wirklichkeit' und in
diesem Fall ist es die Malerei, die es uns erméglicht, uns eine Form von Wirklichkeit
anzueignen. Inspirationsquelle fir die Kunst sind neben der Natur natrlich die Menschen
und auch die Tiere, die Kreaturen insgesamt. Die Malerin, deren grof3 - und kleinformatige
Arbeiten wir hier und heute entdecken dirfen, beschéftigt sich mit der menschlichen Figur
als Form und als Farbtrager und entwickelt auf diesem Weg expressive, explosive
Kompositionen. Als Kunsthistorikerin fihle ich mich an die so genannten Wilden', die
Fauves, die franzdsischen Expressionisten erinnert. Sie wahlt ungewdhnliche Perspektiven
und Ausschnitte ihrer Figuren und entfiihrt die Betrachtenden auf diesem Wege in eine Art
Sehschule — neue Blicke auf ein traditionsreiches Thema: die menschliche Figur.

Kassel, im August 2007
Dr. Ellen Markgraf, Kunsthistorikerin



